1717

PHOTO
ELYSEE

LEHNERT & LANDROCK
RELEKTURE EINES KOLONIALEN ARCHIVS
31.10.2025 - 01.02.2026

WARNHINWEIS FUR DAS PUBLIKUM........cceomrermrennsesnsnsnssesnssesnssssnsanas

1. LEHNERT & LANDROCK

RELEKTURE EINES KOLONIALEN ARCHIVS.........cccovrrmsnrsesnssesnssens

2. DIE BESTANDIGKEIT EINES MOTIVS ......ccooeemrerermsesnesesnssessssessssnnns

3. ON PHANTOMS, WOUNDS & THE

WA/ONDERING EYE .....ccoiimmmmmmmmmmsssssssssssssss s

4. GESCHICHTE EINER VORLIEBE..........ccettteeesmssmsssmssssmsmsmsssnsssnsnnsnnnnns

5. KONSTRUKTION EINER VORSTELLUNGSWELT........cceeeeeeeennennnnnnnns

6. FOR AN ATLAS OF THE ETHICAL JOURNEY OF AESTHETICS.

THE DEVIL IS IN THE DETAILS........ccccnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnas
7. SALAF (ANCESTORS) ...cevveersessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssnnnns
8. INSZENIERTE KORPER .......ccerrermresmssesnssesmsssssssssnssssnsssssssssnsassssassnns
9. VOM TYP ZUM INDIVIDUUM ....ccooimmmmmmmmmmsmmssssssssssssssssnssnssssnnnnnnnnnnnas

10. VERBREITUNG........ceetmmmmmmmmssnsnssmsssmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssnsnnnnns

Ubersetzung von Julia A. Noack

PLATEFORME 10
PHOTO ELYSEE

AVENUE LOUIS-RUCHONNET1
CH-1003 LAUSANNE

O
£33
£

cant
G

D



2117

PHOTO
ELYSEE

WARNHINWEIS FUR DAS PUBLIKUM

DIESE AUSSTELLUNG ENTHALT RASSISTISCHE, SEXISTISCHE, ARABOPHOBE,
ISLAMOPHOBE UND ANTISEMITISCHE DARSTELLUNGEN SOWIE NACKTHEIT.

Photo Elysée entscheidet sich flr eine neue Lesart eines komplexen
fotografischen Korpus. Der Inhalt dieser Ausstellung beleuchtet den
kolonialen Kontext in Nordafrika im 19. und 20. Jahrhundert. Die
Darstellungsweise kann fUr das Publikum verletzend oder verstérend sein.

Die Auswahl der ausgestellten Objekte war Gegenstand eingehender
Diskussionen innerhalb von Photo Elysée und des fur diese Ausstellung
eingerichteten wissenschaftlichen Komitees. Letzteres setzt sich zusammen
aus Beya Othmani (MoMA, New York), Nadia Radwan (HEAD Genf) und
Christelle Taraud (NYU Paris; Universitét Paris | / Paris 1V), die alle drei auf
koloniale und dekoloniale Fragen in Nordafrika spezialisiert sind.

Die Bilder und ihre Originalbeschriftungen verweisen direkt oder indirekt auf
einen rassistischen, arabophoben, islamfeindlichen, antisemitischen und
sexistischen Kontext, der die Sichtweise des Westens (,Okzident*) auf den
sogenannten ,,Orient” verdeutlicht. Mehrere Fotografien zeigen Nacktheit,
insbesondere von Frauen. Bilder, die als explizit kinderpornografisch
eingestuft wurden, wurden bei der Auswahl ausgeschlossen, ohne jedoch
deren Existenz zu verschweigen.

Um den Kontext der Verbreitung der Bilder und die Besonderheiten ihrer
weltweiten kommerziellen Verwertung zu erkléren, wurden die Originaltitel,
sofern vorhanden, beibehalten. Ebenso wie die Bilder, die sie betiteln, kbnnen
auch sie auf rassistische und sexistische Weise an die koloniale Realitat jener
Zeit erinnern.

Da diese Bilder auch heute noch in grossem Umfang in Umlauf sind -
insbesondere im Internet und ohne kritische Einordnung - haben sich Photo
Elysée und das wissenschaftliche Komitee daflr entschieden, sie zu zeigen,
um ihre Gewalt zu verdeutlichen und eine neue Lesart zu ermdglichen.
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1. LEHNERT & LANDROCK
RELEKTURE EINES KOLONIALEN ARCHIVS

Photo Elysée prdsentiert eine kritische Neuinterpretation der Fotoarchive des
Studios Lehnert & Landrock, die in der Sammlung des Museums bewahrt
werden. Das Fotostudio Lehnert & Landrock wurde vom Osterreicher Rudolf
Franz Lehnert (1878-1948) und dem Deutschen Ernst Heinrich Landrock (1878-
1966) gegriindet und war zwischen 1904 und 1914 in Tunis E x Mrgl ab 1924 in
Kairo Wp kakt iBke Haupttatigkeit des Studios bestand darin, mithilfe der
Fotografie eine fur Europa bestimmte lkonografie des als ,Orient®
bezeichneten Raums zu entwickeln und zu verbreiten. Die beiden
Geschdftspartner trennten sich 1930. Dennoch wurden ihre Bilder wahrend
des gesamten 20. Jahrhunderts weiter genutzt.

Die Arbeiten des Studios Lehnert & Landrock waren Gegenstand einer Reihe
von Projekten zur Valorisierung bei Photo Elysée. So zeigte insbesondere 1991
eine grosse Retrospektive eigens fur diesen Anlass angefertigte Schwarz-
Weiss-Abzuge. Zwar griff das Museum dabei die Frage nach der Inszenierung
der Bilder auf, jedoch zielte die Ausstellung vor allem darauf ab, Lehnerts
technische Fdhigkeiten, seinen ,hohen formalen Anspruch® und seine
ssouverdne Beherrschung des Lichts” zu wirdigen. Der koloniale Kontext, in
dem diese Bilder urspringlich entstanden waren, und die Stereotypen, die sie
vermitteln, wurden nicht thematisiert.

Aktuelle gesellschaftliche Diskurse und dekoloniale Studien liefern heute die
notwendigen Werkzeuge far ihre Neuinterpretation. Durch die
Auseinandersetzung mit seiner Sammlung und seinen friheren Projekten
schliesst sich Photo Elysée den dynamischen Reflexionsprozessen an, die von
fUhrenden Kulturinstitutionen in der Schweiz und im Ausland unterstitzt
werden. Das Museum reflektiert seine Rolle als Vermittler von Bildern, indem
es einen introspektiven und kritischen Blick auf die von ihm bewahrten
Best&nde wirft.

Erstmalig stellt Photo Elysée Originalfotografien aus dem Studio Lehnert &
Landrock der Offentlichkeit vor. In Zusammenarbeit mit einem
wissenschaftlichen Ausschuss, der sowohl die dsthetische als auch die
politische Bedeutung der Bilder herausarbeiten soll, bietet das Museum eine
Analyse der Urspringe dieses Korpus und verdeutlicht dessen
Produktionsmechanismen.

Um eine Vielzahl von Stimmen miteinzubeziehen, I&dt Photo Elysée die
zeitgendssische spanische Kunstlerin Gloria Oyarzabal (1971) ein, sich mit
dem Fotoarchiv von Lehnert & Landrock auseinanderzusetzen. Mit ihrem
kontempordrem Blick beleuchtet diese den heutigen Umgang von Museen
mit Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten. Ihre Arbeit tritt in Dialog mit den
Werken der saudi-arabischen Kulnstlerin Nouf Aljowaysir (1993), die
untersucht, wie klnstliche Intelligenz die mit der Darstellung des Orients
verbundenen Stereotypen aufrechterhdélt, fortsetzt und verstérkt.
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2. DIE BESTANDIGKEIT EINES MOTIVS

Bestimmte Motive in der Kunst ziehen sich durch alle Epochen. Die
Odaliske, deren Bezeichnung urspriinglich eine Dienerin im Harem des
Osmanischen Reiches meinte, ist ein solches Beispiel. Die orientalistische
Bewegung hat ihre Bedeutung verzerrt und eine Darstellung von
entbléssten, liegenden, sexualisierten Frauen des Orients konstruiert. In
der zeitgendéssischen Kunst werden diese Motive in einem kritischen
Diskurs neu beleuchtet. Im Zuge dessen bietet Gloria Oyarzabal eine
Neuinterpretation des Gemdaldes La Blanche et la Noire [Die Weisse und
die Schwarze] von Félix Vallotton aus dem Jahr 1913.

In der Geschichte der Kunst gibt es bestimmte Bildmotive, die sich Uber die
Epochen hinweg wiederholen und variieren. Als Stilibungen sind sie zeitlos,
jedoch entwickeln sie sich entsprechend der gesellschaftlichen, politischen
und kulturellen Kontexte, in denen sie erstellt werden. Diese Motive
verschwinden nie wirklich: Sie werden verédndert, nachgeahmt und neu
interpretiert. In diesen Wiederaneignungen vollzieht sich oft eine echte
Verschiebung des Blickwinkels, die das Spannungsverhdltnis zwischen Erbe
und Kritik offenbart.

Unter diesen Motiven ist das der Odaliske besonders bestdndig und
bedeutsam. Das Wort odalisque, das um 1624 in der franzdsischen Sprache
auftauchte, stammtvom tlarkischen odalik, abgeleitet von oda (Zimmer), und
bezeichnete urspringlich eine Dienerin im kaiserlichen Harem des
Osmanischen Reichs. Ihre Darstellung entwickelte sich im 19. Jahrhundert im
Rahmen des Orientalismus - einer klnstlerischen und ideologischen
Strébmung, die durch die europdische koloniale Expansion gendhrt wurde. Die
Bedeutung des Wortes wurde dadurch stark verzerrt, und die Odaliske wurde
zu einer erotisierten Figur in einer fantasierten Vorstellung vom Orient. Als
Symbol des kolonialen, ménnlichen und westlichen Blicks ist die Odaliske von
da an eine liegende, laszive, verfugbare, den Betrachtenden dargebotene
weibliche Figur. Sie reprdsentiert einen Orient, der als Ort der Sinnlichkeit, der
Stille und Unterwerfung imaginiert wird, oft reduziert auf den geschlossenen
und verbotenen Ort des Harems. Diese Konstruktion basiert weitgehend auf
den Werken von Malern wie Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) oder
Eugéne Delacroix (1798-1863), die den Grundstein fur diese erotische und
exotisierende Fantasiewelt legten.

Das Bildmotiv taucht im Laufe der Zeit immer wieder in verschiedenen
visuellen Ausdrucksformen auf: Es findet sich auf Gemdlden, Stichen,
Fotografien und Postkarten. Es entwickelt sich zu einem regelrechten
Archetyp und verbreitet ein Bild des Orients, das auf vermeintlich typisch
weibliche Eigenschaften, auf Unterwerfung und rein dekorativ-ornamentale
Aspekte reduziert ist. Die Figur der Odaliske und die Ubergriffige Art ihrer
Darstellung tragen somit zur Entstehung einer kollektiven Vorstellungswelt
bei, in der der Orient wenig mit geografischer Verortung zu tun hat, sondern
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far die Menschen im Westen vor allem eine romantische Projektionsfl&dche
darstellt.

Im 20. Jahrhundert bleibt das Motiv der entkleideten, in einem Interieur
liegenden Frau ein beliebtes Thema in der Kunst. Man findet es beispielsweise
in den Gemdalden Le Bain Turc [Das turkische Bad] und La Blanche et la Noire
[Die Weisse und die Schwarze] von Félix Vallotton (1865-1925), in denen sich
Tradition und Moderne verbinden. Heute fUhrt die Bestdndigkeit dieses Motivs
zu einer kritischen Neubetrachtung, im Zuge derer die Beschaffenheit dieser
Ubernommenen Sichtweise untersucht wird. So [&dt Gloria Oyarzabal zu einer
Neuinterpretation des Gemadldes La Blanche et la Noire von Vallotton ein. Die
Darstellung der Odaliske ist hier Gegenstand einer Dekonstruktion, in der sich
koloniale Erinnerung, sexuelle Dominanz und Fragen der Sichtbarkeit
miteinander verflechten. Die Figur der Odaliske wird zu einer visuellen
Vorlage, durch die die Moglichkeit eines alternativen Narrativs zum Ausdruck
gebracht wird.

Die hier erwdhnten Gemdalde von Félix Vallotton sind derzeit in der
Ausstellung Vallotton Forever im MCBA zu sehen.
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3. ON PHANTOMS, WOUNDS & THE WA/ONDERING EYE
[PHANTOME, WUNDEN & DER SCHWEIFENDE/FRAGENDE BLICK]

Im Rahmen der Einladung, sich mit der Sammlung des Museums zu
beschdftigen, prasentiert die Klnstlerin Gloria Oyarzabal zwei noch
unveréffentlichte, eigens fur diese Ausstellung entwickelte Fotoserien: On
Phantoms, Wounds & the Wa/ondering eye [Phantome, Wunden, und der
schweifende/fragende Blick] und Essay for an Atlas of the Ethical Journey of
Aesthetics. The Devil is in the Details [Versuch eines Atlas flr die ethische Reise
durch die Asthetik. Der Teufel steckt im Detail]

Mit On Phantoms, Wounds & the Wa/ondering Eye erforscht Gloria Oyarzabal
die materielle Beschaffenheit von Fotografien, um die symbolischen Narben
einer komplexen politischen Vergangenheit aufzudecken. Die Figuren auf den
Negativen werden zu Phantomen, die Verwitterungen des Bildmaterials zu
Wunden. Diese sichtbaren Male zeugen von der Nutzung und der Verbreitung
dieser Objekte bis zu ihrem Eingang in die Museen. Bei diesen von der
Klnstlerin freigelegten Spuren handelt es sich wenigerum Mdangel als um stille
Beweise einer manipulativen Macht. Indem sie diese kolonialen Bilder wieder
aufleben l&sst, hinterfragt sie die Geschichte und fordert zu einer kritischen
Betrachtung auf: Was sehen wir wirklich, und was weigern wir uns zu sehen?

Wie die franzdsisch-israelische Essayistin Ariella Aisha Azoulay schreibt,
kommt der Fotografie heute eine neue Verantwortung zu: Sie muss
wiederherstellen, reparieren und umbenennen. Gloria Oyarzabal befreit die
Archive von ihrem Status als starre Ausstellungssticke und begreift sie
stattdessen als aktive Zeitzeugnisse, als Schulden oder sogar als politische
Gesten.
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4. GESCHICHTE EINER VORLIEBE

Ab dem 18. Jahrhundert Gibte der Orient eine grosse Faszination auf Europa
aus. Der Orientalismus, die westliche Art der Darstellung des Orients in
Kunst und Literatur, entwickelte sich und zeichnete ein stark vereinfachtes
und verklartes Bild dieser Region, die sich grob zwischen Nordafrika und
dem Nahen/Mittleren Osten verorten Idsst. Grosse Veranstaltungen wie
die Weltausstellungen machten diese Kulturen und ihre Bevolkerung fur
ein Publikum sichtbar, das den Reiz des ,Exotischen® suchte.

Ab dem 18. Jahrhundert wird der Orient fir Europa zu einer regelrechten
Fantasievorstellung. Die wirtschaftliche und politische Vorherrschaft des
Westens Uber dieses geographisch bewusst vage umrissene Gebiet findet
ihren kulturellen und kUnstlerischen Ausdruck im Orientalismus. Europa, das
sich in einer Phase der industriellen und kolonialen Expansion befindet,
betrachtet den Orient als das ,Andere” schlechthin. Mithilfe von politischen,
wissenschaftlichen, kommerziellen und kulturellen Institutionen, aber auch
Uber die Kunste, konstruiert der Westen - der Okzident - seine eigene Identitét
als Gegenstick und Abgrenzung zu derjenigen, die er dem Orient zuschreibt.
Der Orientalismus ist weit davon entfernt, ein getreues Abbild der Kulturen zu
sein, die er zu prdsentieren vorgibt; vielmehr muss er als ein bevorzugtes
Spielfeld flr diese Konstruktion eines Spiegelbildes der westlichen Identitét
verstanden werden.

Die europdische Offentlichkeit ist begierig auf Geschichten und Bilder aus
diesem imagindren Andersland. Mit dem Orientalismus eréffnet sich ein neuer
Markt, den die Klnstleriinnen sich bemuhen zu erschliessen. In diesem
Zusammenhang bietet auch die Fotografie neue Mdglichkeiten, um die
Vorlieben der Kolonialmdchte zu befriedigen. Unter dem Deckmantel eines
vermeintlich objektiven und ethnografischen Ansatzes verbirgt sich oft eine
sorgfdltig choreografierte Inszenierung. Die fotografierten Motive werden
bewusst so ausgewdhlt, dass sie den Klischees entsprechen, die Uber diese
fernen Ladnder und inre Bewohner:innen verbreitet werden. Weltausstellungen
wie die Exposition universelle 1900 in Paris werden zu wahren Schaufenstern
der westlichen Nationen und verdeutlichen das ganze Ausmass dieser
ambivalenten Beziehung zum Orient. Die ,Kolonialausstellungen®, auf denen
insbesondere rassifizierte Menschen ,ausgestellt werden, erfreuen sich
grosser Beliebtheit. Die als besonders archaisch geltenden Aspekte ihrer
Kulturen Uben Faszination aus und werden gleichzeitig instrumentalisiert, um
den Kontrast zur Modernitat der Industriemdé&chte zu betonen.

DarUber hinaus greift auch die Werbung flr zahlreiche Produkte, darunter
auch einige grosser Schweizer Unternehmen, auf die orientalistische
Bildsprache zurlck, um ein westliches Publikum auf der Suche nach
Abwechslung besser anzusprechen.
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Die Sammlung von Photo Elysée enthdlt zahlreiche Beispiele flur den
Orientalismus in fotografischer Form. Eine Auswahl davon ist in dieser

Ausstellung zu sehen.
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5. KONSTRUKTION EINER VORSTELLUNGSWELT

Die von Lehnert & Landrock fotografierten Landschaften laden zum
Trdumen und Entdecken ein. In dieser idealisierten, kunstlich
geschaffenen Welt gerat der wahre Alltag der vom Kolonialismus
betroffenen Bevélkerungen in Vergessenheit.

Die reizvollen Landschaftsbilder des Studios Lehnert & Landrock, die zwischen
1904 und 1914 in Tunesien E x nehtstanden, lenken von den sehr realen
Erfahrungen der Kolonialherrschaft ab, der das Gebiet mit der Errichtung des
franzésischen Protektorats 1881 unterlag. In diesen Aufnahmen werden
Realitdt und Fiktion durch den Einsatz geschickter Kunstgriffe miteinander
vermischt.

Ob Uppig oder wustenartig, die Landschaften von Lehnert & Landrock laden
zum Trdumen, Entdecken und Erobern ein. Durch einen weiten Bildausschnitt,
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